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LA SENSACION VISUAL DEL SONIDO




La exposicion Espacio y Frecuencia, la Sensacion Visual de Sonido, se remite a la percepcion
sensorial y espacial: ver, oir y sentir.

Este es el segundo proyecto de su tipo en Montevideo: el mismo ha sido posible gracias al
proceso de fusion entre el Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes y la Escuela Universitaria de
Miisica en la nueva Facultad de Artes.

En mi calidad de escultor que ha incursionado en la exploracion de forma y sonido, tui
consultado acerca de la posibilidad de tender un puente que acerque a ambas escuelas, mediante
proyectos conjuntos en el marco de un taller. Esto prometia ser un desafio emocionante, en
la medida en que implica un espectro interdisciplinario enorme. Un taller en el que pudieran
participar artistas plasticos de todas las disciplinas, musicos, tedricos e invitados. El solo hecho
que cada disciplina incorpore su propio vocabulario, hace del intercambio una instancia
particularmente enriquecedora. Las diferentes visiones y aproximaciones ponen al descubierto
una diversidad creativa de la que todos pueden aprovechar.

El taller Forma y Sonido se present6 por primera vez en noviembre de 2005, a través de una
exposicién muy valiosa y sensible, en una casa ubicada en Bulevar Artigas.

A partir de alli, surgi6 la inquietud de ofrecer este concepto a un espectro mas amplio de
publico, en el marco del Museo Nacional de Artes Visuales. Apropiarse del museo como lugar de
exposicion no fue solamente un golpe de suerte desde el punto de vista acustico, sino que
también gener6 un desafio. Resulté absolutamente interesante invitar también artistas de
renombre, internacionales y nacionales, ademas de compositores y musicos, y aprovechar las
posibilidades de trabajar con la variedad sonora de la exposicion y las capacidades que genera
el propio Museo.

"Todas las obras fueron producidas en Montevideo. Esto permiti6 un intercambio intensivo
entre estudiantes y artistas. Un buen punto de partida fue que todos los artistas invitados
pudieran asistir e involucrarse completamente en la aventura.

Del exterior llegaron: de Estados Unidos de América - Puerto Rico, José Morales (nacié y
vive en New York) y Robyn Schulkowsky (naci6 en South Dakota, vive en Italia y Berlin), de
Alemania. Bernd Bleffert (Trier) e Ingo Frohlich (Berlin), de Francia, Rubin Steiner (Tules),
y de Argentina, Nicolds Varchausky (Buenos Aires).

De Montevideo participaron: Javier Bassi, Federico Arnaud, Alejandro Turell, Javier
Abdala, Sebastidn Alonso, Martin Cracitn, Analia Fontin, Pablo Burgos, Friedemann Mauch,
Renée Pietrafesa y estudiantes de la EUM, Osvaldo Budén y Proyecto Aves Errantes,

Fabrice Lengronne, Marimbén Ensamble Montevideo, Ivin Arroqui, Ariel Ameijenda, Brian
Mackern con Federico Deutsch, Herndn Gonzilez, y los estudiantes del Taller Forrma y Sonido:
Fernando Nuiiez, Robert Capurro, Sara Moénica Otero, Gabriel Fagtindez, Francisco
Tomsich, Majo Zubillaga, Lauro Ruetalo, Samuel Aragjo, Pablo Gémez, Hugo Angelelli,
Veroénica Esponda, Alejandro Osés, Favio Lettieri, Lucia Ponce de Le6n, Gianni Bellini y Luis
Coronado.

Estoy muy feliz por el resultado y la multiplicidad de obras de extraordinaria calidad que
constituyen el cuerpo y el alma de la exposicién.

Surgieron obras sonoras lidicas, objetos orientados hacia el principio de los instrumentos,
esculturas sonoras, obras monumentales, ejemplos diddcticos y “mdgicos”, expresiones
bidimensionales, intervenciones minimalistas que abrieron paisajes del campo visual,
instalaciones con puntos de vista criticos hacia la sociedad, posiciones con referencias espaciales
que relacionan el adentro y el afuera, y que tratan discusiones actuales referidas al espacio
publico y privado.

El concepto de una exposicion interactiva de estas dimensiones fue desde el principio mismo
un gran experimento. Para el publico, una experiencia de los sentidos y del consciente. La
participacién activa del observador lo hace parte del proyecto, convirtiéndolo en
co-responsable del collage sonoro en continua transformacién, co-autor de la atmésfera audio-
performativa.

Lukas KUHNE



CONSTRUIR EL SONIDO
Jorge CAMIRUAGA

Director de la Escuela Universitaria de Muisica
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Espacio y Frecuencia, la sensacion visual del sonido plantea un dmbito artistico en el que los
sonidos generan formas y las formas generan sonidos, ambos vinculados por medio de un
didlogo expresivo.

La exposicién nos interpela, cuestiona las definiciones sobre el significado de los lenguajes
del arte, como una forma de arte interdisciplinario, una interaccién que vuelve a definir los
pardmetros de la escultura, las artes visuales y la musica.

®e
e I ®e 0 0000000000000 0000000 Los sonidos presentes en la exposicion constituyen una puerta abierta a un trabajo sensible
basado en la percepcién auditiva representada visualmente. La idea de construir un sonido ya
1 o®®0 g es conmovedora, pero la ‘imagen visual de un sonic.k).,,es una expe,ri.encia renoYaera que puede
@ ® 1 00 0000000000000 000 tener profundas fi/erlvacmn.es en la propia definicién de la musica, en el significado de los
sonidos y su funcién expresiva en el arte.
e®®® g La materialidad del sonido estd vinculada tradicionalmente al anilisis cientifico de sus
1 o® T Sgooccccccccccce caracteristicas fisicas, por medio de la acistica musical, suvinculo con las artes visuales propone
X R la creacion de espacios casi rituales, que integran al individuo como una unidad, a manera de
o oe®0g observador y de escucha. El sonidf) se convierFe en objeto de arte. ‘ .
1 ®s 1 P @ T Secoccocccccee Espacio y Frecuencia es un medio de aproximarse al hecho artistico, desde la percepcion
®oe® visual, sonora y hasta tictil, en el que el visitante puede formar parte activa de la muestra.
eceq, o®® e, El proceso de investigac.ién artl’st.ica que se desar{‘?lla en e.l Taller ‘F07"77%l. y sz’do ‘dictado
t ™ ° P @ t 0000000 eO® por Lukas Kiihne, es un valioso medio en la integracién experimental interdisciplinaria de las
®eo® artes visuales y musicales, que promueven el Instituto Escuela Nacional de Bellas Artesy 1a Escuela
e®®qg o®%e, Unive'mimrz'ﬂ 4e Mzisz'cq, en acuerdo'con sus proyectos académicos y artisticos, de construir
1 o® T ®e o® 1 "ooooeo espacios creativos de libertad expresiva.
® L XX A La muestra presentada en el Museo Nacional de Artes Visuales formo parte de las actividades
e®®q oe®®g del 4° Festival de Percu.si(?’n de/Mowevideo, ?nstalz‘lrlldo un Flesaffo a la compartimentacion del
°e 1 o® ®e 1 o® oo arte, fundado en un original 4mbito de articulacién creativa.
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TERRENO FERTIL Y PROMETEDOR
Javier ALONSO

Director del Instituto Escuela Nacional de Belllas Artes

Durante el 2004 y 2005 se fue consolidando un 4ambito de investigacién entre profesores de
la Escuela Universitaria de Miisica y el Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes, sobre una tematica
abierta en aspectos interdisciplinarios del arte. Forma y Sonido son el eje que nos permitié y nos
permite relacionar a docentes, estudiantes avanzados de ambas instituciones, egresados y
artistas invitados.

La conduccion de las investigaciones estd a cargo, en el Instituto Escuela Nacional de Bellas
Artes, de un equipo docente del Tualler Fundamental Alonso y del Taller de Talla en Madera del
Area de Volumen en el Espacio y por otra parte del Tualler de Percusion de la Escuela Universitaria
de Miisica. Lukas Kithne, profesor invitado por ambas instituciones para desarrollar los cursos
y encuentros interdisciplinarios, actia como responsable en la mencionada conduccion.

Cabe agregar que Lukas Kiihne result6 ser un formidable aglutinante del incipiente y
persistente proceso de trabajo.

El tono del proceso fue el de relacionar disciplinas artisticas con una clara intencién de
generar procesos activos donde artistas, educadores y publico en general, participasen en
contextos de sensibilizacion a propésito de instalaciones tocables, experimentables, audibles. ..

Ya en los primeros cursos tuvimos la clara sensacién de estar situados en terreno fértil y
prometedor. El primer proceso de decantacién creativa motivé una primer muestra en el 2005
que permitié abordar en el 2006 un proyecto de mayor fuste. Con el horizonte de una muestra
en el Museo Nacional de Artes Visuales se procesaron por parte de Lukas Kiithne y docentes de
la EUMy el . ENBA, cursos de educacion permanente y jornadas preparatorias con la inclusion
que merece ser destacada de artistas de nuestro medio plastico y del exterior.

La exposicion, si se puede llamar de esa forma a este conjunto de acciones en formato de
instalacién o de intervenciones musicales puntuales, tuvo una muy fuerte participacién de un
publico sorprendido y entusiasta, dispuesto a ser parte de una propuesta que los inclufa. La
imaginacion, la sensibilidad, lo diverso, abierto a la experimentacion.

Se reunieron un conjunto de acciones donde por momentos se destaca el vuelo formal, la
fina artesania, el dibujo y la técnica, conjugando formas, sonidos, musica, texturas, colores, que
incitan a la participacion. El espacio del Museo se transformé por momentos en un lugar de
accién, también de contemplacion, lo que es mas habitual, y de reflexién, como un gran
laboratorio colectivo.

Es ampliamente conocida la tradicion de intervenciones urbanas de nuestra Escuela de Bellas
Artes. Desde mi éptica personal hay una clara relacién conceptual de esos emprendimientos
con la propuesta estético-metodolégica hecha en el Museo Nacional. Allf se cambiaron las
reglas de juego, se provoca, se incita, se redimensiona el lugar generando una suerte de

inversion de roles. El espectador es a la vez actor, tiene la posibilidad de serlo. Lo rutinario se
sustituye por experiencia donde necesariamente debemos incluirnos. Este mecanismo es
altamente socializante, sin uniformizar, dando lugar a las particularidades.

Sin duda, la presente integracion de visualidad y sonido abre nuevas posibilidades de trabajo
sensibilizador, en la investigacion y también en la extension hacia la sociedad. ..

Hoy, reformulando el museo, mafiana en el espacio urbano... La ciudad como laboratorio
de experimentacién estética. Es ya tradicional en nosotros, pero suena bien!



OBRAS



NAGELPENDEL
Bernd BLEFFERT

Cuando uno es miisico, ;qué proceso conduce a crear sus propios instrumentos? ;Son insuficientes los
instrumentos que ya existen? ; Cudl es el motivo para crear nuevos instrumentos?

Si, desde luego, creo que las posibilidades de los instrumentos convencionales se han agotado.
Eso se puede ver en la musica de hoy. Por ejemplo, un violin se toca de otra manera hoy que
hace 400 afios atras. En todos los campos musicales se buscan sonidos nuevos. Por eso es que,
al final, no tengo mds remedio que hacer algo yo mismo.

sLa via de los instrumentos electronicos te intereso en algiin momento?

Si, cuando era joven. No me cierro a la musica electrénica, pero tengo mis problemas con ella.
Me atrae mucho mds generar el sonido a partir del material mismo y no producir sonidos
sintéticos. La generacion sintética del sonido siempre conlleva el problema de que no se sabe
muy bien de donde proviene, es decir el proceso de creacion no es obvio. Con cualquier
instrumento acustico siempre es evidente, es mas directo.

s Que materiales privilegias?

Durante un tiempo lo resumia bajo el tema piedra - madera - metal; esos eran los materiales
que mds me interesaban, pero no hay un limite, no lo veo muy estricto, siempre estd en
continua evolucién. Una experiencia clave fue el encuentro con la piedra: descubrir que la
piedra suena, mis que un simple “toc toc”, que realmente puede vibrar. Este encuentro se dio
con el mirmol, y fue el reto para conocer a las demis piedras. Cuando entonces di el paso para
trabajarlas, se me abri6 un mundo nuevo de sonoridades.

La sonoridad de la piedra se sitiia entre dos extremos: la madera, de sonido breve y seco, y el
metal, de vibracion larga. Las piedras cubren este abanico:

hay piedras que suenan como madera y otras que suenan casi como metal.

Lo bésico de la generaciéon del sonido es que dos elementos se tocan: proviene de un
movimiento. Es algo fisicamente visible: un movimiento provoca el contacto entre los
elementos y se forma el sonido. El movimiento, que es fisicamente visible, produce la vibracion,
que también es fisicamente perceptible, pero en el fondo, el hombre no puede concebir esta
vibracion. La puede reflexionar, medir y calcular, pero el sonido tiene una magia que queda
incomprensible.




LANGSAITEN

En este uso del material de la naturaleza, ;hay alguna biisqueda de volver a un material mds bruto del
que se uso en los tiltimos siglos en la cultura occidental? En los instrumentos de tipo litofono, ;estableces
algiin vinculo bistorico bacia tiempos pasados en los cuales se usaba la piedra como fuente sonora, como
por ejemplo en China?

Si, en cierto sentido, pero no en el sentido de retraso. Creo que en nuestro desarrollo humano
hemos llegado a un momento en el cual todo es posible, pero también en el cual lo mas
sencillo hace surgir un interés increible. En ningun sentido es un retraso. También fue
casualidad para mi cuando me di cuenta que las piedras suenan. Pricticamente tropezaba sobre
la piedra y constataba: aqui hay algo que suena. Estaba bastante seguro que si la piedra tuviera
una forma adecuada, vibrarfa. Y al margen de eso, al principio de los afios 90, habia una
cantidad de personas independientes trabajando con la piedra. Habia algo en el aire que se
podria llamar espiritu de la época, habia diferentes personas en distintos lugares del mundo
siguiendo la misma evolucion.




RAUSCHROHRE

En un instrumento hay sonido y forma a la vez. ;Cudl es la relacion entve los dos? ; Cudl de los dos
predomina en el momento de crear un instrumento nuevo?

Siempre es el sonido, después viene la forma. Pero de todas maneras es interesante que la
relacion entre instrumento, objeto sonoro e instalacién representa una continuidad. De los
instrumentos en particular, siempre me importé menos la forma, aunque también tenia la
sensacion de que la forma me daba satisfaccion. No fueron creados con el sentido de un objeto
artistico, sino como instrumentos funcionales. Pero de la funcionalidad automditicamente
surge la forma. Se puede decir que la estética es consecuencia de lo funcional.

Instrumento e instalacion, ;qué distingue uno del otro? Yo percibo por lo menos tres diferencias: una
dimension fisica, la instalacion puede ser algo mucho mds grande que un instrumento solo; una dimension
Sfuncional, que es la generacion de automatas musicales, instrumentos que funcionan con una interaccion
minima del miisico; y una dimension grupal, con la interaccion del priblico.

Eso también es un camino continuo: ;donde empieza y dénde termina? Por un lado, el
instrumento, claramente tengo que tocarlo, mientras el objeto o la instalacién pueden ser
como los péndulos de clavo: los arranco una vez y tomo distancia. Para mi también es un
proceso de evolucién, que se estd manifestando ultimamente en mi trabajo. La tercera
diferencia, que es mis tipo performance o representacion, la experimenté en mi dltima
exposicion, porque tuve la oportunidad de hacerlo. Traté de incluir los objetos que tenian
cierto automatismo en una interpretacion activa, iniciando los autématas e interviniendo con
instrumentos al mismo tiempo.

Quizds podriamos agregar una diferencia mis: el cardcter tinico'y provisorio de la instalacion, mientras
el instrumento es mds un objeto perenne que sobrevive a lo efimero de una exposicion?

Si tendra la vida mas larga, ain no se sabe. Pero, si esta claro, la instalacion tiene mas el cardcter
de un objeto y la referencia al sitio. La musica siempre esta relacionada con el sitio, pero en
este caso abandona un poco el nivel acistico, porque lo visual también es parte de una
instalacion. Por asi decirlo, la idea musical se convierte en una forma exterior, la cual a través
de la exposicion tiene cierta estética. Y esto trato de encaminarlo concretamente.

Fragmentos de una entrevista con Bernd Bleffert, realizada por Fabrice Lengronne,
publicada parcialmente en el semanario Brecha.



CONTRA LA PARED

El sonido en asociacién con la palabra. .
La palabra que esta por decirse, la palabra dicha, la
palabra callada.

Un micréfono induce al discurso, al canto, a querer
contar algo... a la pared (?)

Interconexion, no correspondencia, dialogo
absurdo.
La secuencia emision - recepcion es alterada.

Vivimos una época de mucho ruido,la '
comunicacién se expande —como contracara,

cada vez cuesta mas encontrarse con el otro.

Nadie dice nada, nadie ve nada, nadie escucha nada.

José MORALES - Javier BASSI




VENTANA José MORALES - Javier BASSI
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VOM STRICH ZUR LINIE
Ingo FROHLICH




DOS FUELLES
ALMACEN
TUBO 1¢’
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Friedemann MAUCH




PENSAMIENTOS SONOROVISUALES
Analia FONTAN
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MARIMBONES
Lukas KUHNE




TUBOFONO OPUS I
Gabriel FAGUNDEZ - Pablo BURGOS

El Tubdfono Opus 111 se realiz6 a partir de los sonidos sampleados del Tubdfono Opus II de la
Rambla Wilson Ferreira, realizado por Lukas Kiihne en 2004, con 51 tubos sonando con el
viento del rio y el toque de la gente. Es constituido por un teclado electrénico, un sampler y

parlantes incorporados a la caja de un piano vertical.
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PARALOGIA ANATOMICA

Alejandro TURELL

XXVI

Instrucciones

Fig.1. Extienda la mano D.XXVI.

Fig.2. Dirfjala hacia adelante.

Fig.3. Coloque su mano I extendida sobre la D.
Fig.4. Mano I_Comience lentamente a
flexionar los dedos.

Fig.5. Articule los dedos de las dos manos I-D.
Fig.6. Mano D_Coloque su dedo pulgar sobre
el Indice.

Fig.7. Enfrente los pulgares de I-D de forma tal
que se genere una grieta entre ambas. Coloque
el labio superior cerca del nacimiento de las
ufias y el inferior cubriendo parcialmente la
grieta. El espacio generado serd andlogo al térax
de una paloma. Soplar moderadamente dejando
las mejillas elasticas. Para lograr el caracteristico
arrullo soplar a intervalos desiguales.

CAJON
CON
CUERDAS Y
PENDULO
Luis CORONADQ




BANCO MUSICAL MEDIOTANQUE
Alejandro OSES SONORO
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MATRACA TUMBAJONES
i Fernando NUNEZ

Samuel ARAUJO
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Majo ZUBILLAGA - Francisco TOMSICH
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Sara OTERO
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AIRE ,
Lucia PONCE DE LEON

Imagen y audio apartados de su origen en una
accién comun. Forma y sonido, dislocados. Se
trabajan de manera inicialmente
independiente, son aproximaciones paralelas
pero mutuamente implicantes. La forma de la
imagen por un lado lleva a ciertos lugares. El
sonido resignifica la imagen y la imagen al
sonido. El espacio fisico es atravesado
sutilmente por el sonido. El espacio de la
memoria auditiva atravesado sutilmente por la
imagen. El espacio/ tiempo representado a
través de la secuencia de imagenes. El
espacio/tiempo presente, real del pablico que
escucha. La interaccion no es esencialmente
material. Pero también existe la huella, el
globo, el souvenir, el sonido original.

El globo, como el tiempo humano, respira
hasta explotar. Es el ciclo natural de las cosas,
el aire inhalado vuelve a ser parte del aire total.

Imagen — Alejandro y Lucia
Audio — Matfas Nario y Lucia




HORMIGON
Sebasticin ALONSO - Martin CRACIUN

HORMIGON / Accién y representacion en el espacio publico #1 es un
acercamiento al espacio publico a través de la intervencion de un grupo de
objetos en relacion (arquitecténico-escultérico) y su modo de representacion
(circuito de observacién), que prevé como premisa generar procesos de
extraflamiento y reconfiguracion del espacio publico en donde se posiciona.
A modo de objeto(s)-dispositivo activador de nuevo sentido y referenciando
los innumerables ejemplos existentes ubicados en diversos emplazamientos
puablicos (aceras, embajadas, plazas, etc.), procuramos actuar en un lugar
concreto de la representaciéon (museo publico) y promover en sus usuarios
nuevos marcos de lectura.

El objeto-dispositivo activador de interpelacion en el espacio de la
representacion

Objeto 1 (sonoro), 1,30 x 0,60 x 1,50 m. Ubicado en el descanso de la escalera
de acceso al Museo por Av. T. Giribaldi.

Objeto 2 (maceta), 1,30 x 0,60 x 0,90 m. Ubicado frente a la puerta de acceso
del Museo.

El hormigén como material

El disefio final de los objetos estuvo pautado desde los sistemas de
construccion existentes en el mercado, con los ajustes necesarios. De esta
manera el objeto-dispositivo estd determinado por los factores de estructura
y construccion mds que por consideraciones formales o espaciales para si
mismo.

La intervencion - el lugar y su condiciéon

Este espacio piblico Museo (institucion publica) estd determinado por su
accesibilidad. No solamente referimos a la accesibilidad del arte a dicho
espacio (lo que significa entrar la obra al Museo), sino también a la
accesibilidad fisica-arquitecténica que permite dicho edificio para con el
publico. Nos interesa trabajar sobre la percepcion fenoménica en los espacios
interfaz, los espacios fuera-dentro (escalera, acceso).

la representacion-circuito de observacién (monitor, cimara, reproductor)
El circuito cerrado se ubicé inmediatamente al acceso (primer interior del
Museo). Un monitor secuencia dos planos de video. Uno: directo (el
observador se observa en el monitor); el otro: reproduccién (cimara fuera

del Museo — objeto).
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DEL GESTO A LA MUSICA
Fabrice LENGRONNE

Compositor y docente

El pensamiento occidental ha glosado mucho sobre la dimension abstracta del sonido (y la
musica) opuesta a la dimension concreta del espacio (y las Bellas Artes) al punto de haber
puesto la musica a la cima de las artes (la filosofia de la Iluminacién) por su capacidad de
pureza, de expresion de las mds altas ideas y de los mds altos ideales. Seguramente, la evolucion
de las Artes desde entonces ha mostrado la gran capacidad de abstraccién de las artes visuales
asi como la posibilidad de una musica concreta, anclada en el sonido a priori no musical, tal
como la pensé Pierre Schaeffer y la desarroll6 la corriente musical electroacistica desde los
anos 50 del siglo pasado.

La relacion entre artes visuales y sonoras no es nueva. Desde la prehistoria de la humanidad,
lo sonoro estuvo relacionado con lo visual, en la danza y el ritual, mds adelante en el teatro y
la 6pera, pero también en la /utherie y la escritura musical.

La musica asociada al gesto y al objeto sonante empez6 en la prehistoria cuando el hombre
descubrié que sus adornos de cazador o de guerrero ritmaban su danza, que su lanza podia
acompafar el ritmo de su cuerpo, y que separados de su funcion ornamental o prictica, podian
constituir objetos sonantes mds eficientes para su ritual. La musica se encargé entonces de
transformar objetos violentos en fuentes de arte. Asi pasamos, en el transcurso de los siglos,
de la lanza al baston de ritmo, del arco cazador al violin y al laid, del silbato alertador a la flauta
y al 6rgano, del tambor guerrero al timbal de la orquesta.

Desde entonces, la musica tuvo una dimensién espacial y visual inseparable de su dimension
sonora. El instrumento musical no fue solamente el objeto concreto de generacion sonora, pero
también el soporte de decoracion refinada, desde las liras babil6nicas y griegas, hasta los claves
y 6rganos barrocos. La musica no fue solamente la delicia de los oidos, pero también de los ojos,
a través del gesto del musico generando y organizando el sonido. Después vino la tecnologia:
hizo olvidar por un momento la dimension estética del objeto para concentrarse en la mejora
técnica o la invencién de sonidos inauditos. De ahi nacieron los primeros instrumentos
electronicos, vestidos de ausencia estética plistica. El nacimiento de los medios de
reproduccion del sonido, radio y disco, concret6 el ideal sonoro abstracto de los fildsofos de
las Luces.

Contemporaneos de estos desarrollos tecnoldgicos, varios masicos, Zuthiers y compositores
empezaron a buscar nuevas formas de pensar los instrumentos como una unidad sonoro-
plastica: Luigi Russolo (en Italia, antes de la primera guerra mundial), Harry Partch (en Estados
Unidos, desde los afios 30), los hermanos Baschet (en Francia, desde los afios 50), Walter
Smetak (en Brasil, desde los afios 60) o Joaquin Orellana (en Guatemala, desde los afios 70),
desarrollaron, entre escultura sonora e instrumento, nuevas formas, nuevos materiales, nuevos

conceptos, todos generadores de sonidos nuevos. Desde entonces, muchos se han planteado
esta renovacion, investigando e inventando objetos de todas formas, materiales y principios
SONoros.

Desde Aristides Quintillianus (s. VI), la literatura occidental ha dividido los instrumentos
entre las categorias de cuerdas y vientos, agregando posteriormente la percusion y los “otros
instrumentos” para complementar la clasificacién. Seguramente, esta forma de ordenar los
instrumentos tiene sus limites, pero quizis corresponda mds a la percepcién comin que a la
realidad acustica o a la l6gica clasificadora. Nuestra orquesta occidental se ordena a partir de
este modelo, y, moldeado por nuestra cultura, nuestro primer reflejo frente a un instrumento
nuevo es colocarlo en una de estas categorias.

Seguramente es lo que nos pasa frente a los instrumentos y esculturas sonoras de la
exposicion: cada una de estas categorias estd ampliamente representada. Otro acercamiento
podria ser, como lo conceptualizaron los teéricos chinos de la antigiiedad, a partir de los
materiales que componen los instrumentos y generan el sonido. Pero también la experiencia
de la exposicion nos lleva a pensar en otras posibles categorias, que involucren la dimensién
ladica, el funcionamiento como autémata o la facilidad de interactuar con estos objetos
sonantes. Asi también eliminaremos la brecha entre los especialistas y los amateurs, entre los
ejecutantes y los auditores, entre la musica y el ruido.
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IMPROVISACIONES SONORAS
Estudiantes de |a Escuela Universitaria de Misica
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PROYECTO AVES ERRANTES

Material

Aqui, los instrumentos/esculturas que forman parte
de la exposicién se encuentran con el instrumental de
las Aves Errantes y la electroactstica en una
construccion musical concebida para “estar” en el
espacio.

Estructura

La masica se desarrolla sobre una duracion total de
4 horas, comenzando a las 15:00 y finalizando a las
19:00.

Como punto de partida se consider6 esa duracion
como el periodo (tiempo que tarda en cumplirse un
ciclo de una onda periédica) de una frecuencia
tedrica de 0,0000704 hz. (lo cual corresponde a una
nota RE, 19 octavas mas grave que el RE mas grave
del piano). Esta frecuencia puramente tedrica se
tom6 como fundamental de un espectro armoénico.
Se calcul6 luego la duracién del periodo de distintos
armonicos altos de esta fundamental, y se utilizaron
estas duraciones para determinar la articulacion del
tiempo total en unidades formales mas pequeiias.

Método

A partir de la estructura temporal y de registro, y de
un conjunto de consignas comunes, se utilizaron
distintas estrategias compositivas para la realizacion
de cada parte instrumental, vocal o electroacustica.

Ejecucién

La ejecucion de Material, Estructura, Método convoca
a aproximadamente 30 intérpretes, los que cuentan
con cierta libertad para “entrar” y “salir” de la obra.
La idea original de la obra incorpora y valoriza este
componente de indeterminacion.

La macro-partitura

Es un mapa de la estructura temporal y registral de
la obra. Muestra —para cada una de las cinco
familias instrumentales del conjunto—la duracién
de las unidades formales (en forma proporcional a
la longitud del trazo), y también la zona del registro
(agudo/medio/grave) donde se verifica la actividad
sonora en cada unidad formal.

El detalle sonoro — ausente en la macro-partitura —
se especifica en las partes individuales que utilizan
los ejecutantes.

Ejecutantes

Flautas [ + aerdfonos]: Natalia Bibb6, Osvaldo
Budén, Inés Dabarca, Julia Nudelman,
Valentina Pécora.

Guitarras [+ corddfonos]: Juan Asuaga, Miguel
Cambon, Sebastidn Firpo, Adridn Goltzer,
Gabriel Pedocchi, Gonzalo Pérez.

Voces [+ corddfonos]: Eleonora Amir, Ernesto
Barrios, Dahiana Chaves, Matias Cracium,
Valentina Font, Vladimir Guicheff, Gabriel
Gonzilez, Mariana Gonzilez, Juan Martin
Lopez, Santiago Marrero, Cecilia Mautoni,
Julia Melo, Esteban Moreira, Marcelo Rilla,
Fabrizio Rossi, Federico Silva, Miguel
Trabal, Joaquin Valetta.

Percusiones: Marfa José Aguiar, Ignacio
Alonso, Rodrigo Dominguez, Juana
Fernindez, Mauricio Ramos, Johanna
Rivera, Martin Sierra.

Electroaciistica: Grabada sobre soporte digital,
se reproduce a través de 2 altoparlantes.
Créditos

La idea original y la realizacién de la estructura
temporal/registral es de Osvaldo Budén. La
composicién de las partes para las distintas
familias instrumentales fué realizada por:
Maria José Aguiar (percusiones), Juan Asuaga
(guitarras y cordéfonos), Osvaldo Budén
(flautas [y aeréfonos]), Miguel Cambén
(electroacistica), y Marcelo Rilla (voces).

La realizacién grifica de la macro-partitura
es de Johanna Rivera.

El titulo, Material, Estructura, Método, es un
guifio al compositor estadounidense John
Cage. Se refiere a la definicién de estos
términos que Cage da hacia 1958 (en
“Composition as Process”) en referencia a su
trabajo compositivo.

Este proyecto acusa, ademis, la influencia
constructiva de Henry Cowell (1897-1965)
y, de una manera mds general, la de Harry
Partch (1901-1974).

Coordinacion: Maria José Aguiar, Juan Asuaga,
Osvaldo Budén, Miguel Cambén, Cecilia
Mauttoni, Marcelo Rilla.







IMPROVISACION ELECTRONICA INTERFACES SONORAS VISUALES
CON CPTRL Brian MACKERN - Federico DEUTSCH
Herndn GONZALEZ




CATCH 22 - SESIONES MNAY Rubin STEINER
Nicolds VARCHAUSKY

Proyecto Aprte In Situ (Programa Teatro Acustico, UNQ)
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Hernin GONZALEZ O CKHAUSEN (Alemania, 1928) o 5
Improvisacion electronica con cperl wcia, 1928-1973) v nc; (1955-56) -
\ : NNET (Uruguay, 1938)
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sobre una idea de Osvaldo BUDON
Material, Estructura, Método

CTO AVES ERRANTES

Mauricio

Match (1966
V . Fatima MIRAND
Concierto
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cinta magnética (1971-76)
entina, Uruguay, 1940)

Viernés 6 de octubre ]
Ariel AMEIJENDA &Nicolis ANTUNES
Sitarel & percusion

Escuela U
Fabrice L IV - Domingo 8 de octubre

028) Profecia Bob RUTMANN
e Steel Cello Ensemble (2003)

dbado 7 & domingo 8 de octubre

JAPURRO

V - Domingo 15 de octubre
Fernando ALVAREZ COZZI - Carlos PELLEGRING
Paisaje 3 - Ciudad de Buenos Aires 2006)
ique AGUERRE - Alejandro AGUERRE
rretrato (2003)

ZENDE NEUBAUTEN

k 0

Sibado 14 & domingo 15 de octubre
Nicolds VARCHAUSKY
Catch 22 - Sesiones MINAV




Créditos

Fotos: Jonathan Groger.
Juliane Bethge (Rubin Steiner), Sebastian Alonso (Hormigon), Eduardo Baldizan (Contra la Pared y Ventana), Ivo Panico (Vom
Strich zur Linie) y Fabrice Lengronne (Obstimatratze y Tubdfono Op. I, dorso).

Disefio y armado: Lukas Kithne y Fabrice Lengronne.

Impresion: Impresora Salto
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